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LAURA POANTA (n. 10 martie, 1971, in orasul Agnita, judetul
Sibiu) este fiica Irinei Petrag si a lui Petru Poanti. Medic, grafician,
traducatoare din limbile engleza si italiana.

A absolvit Liceul de Arta ,Romulus Ladea” Cluj-Napoca, seclia de
grafica (1989), si Facultatea de Medicina, din cadrul Universitatii de Medi-
cind si Farmacie ,luliu Hatieganu® (1995). Este doctor in medicina din
2005 si medic primar.

Autoare si coautoare la peste 20 de volume de specialitate (cardio-
logie, medicina intena, semiologie). A tradus din limbile engleza si italia-
n& autori precum Edmondo De Amicis, Katherine Mansfield, Edgar Allan
Poe, Oscar Wilde, Saki, Ambrose Bierce, Mark Twain, Luigi Pirandello
etc. A tradus si piesa lui David Greig, Ultimul mesaj al cosmonautului
citre femeia pe care a jubit-o céndva in fosta Uniune Sovietica. Premiera:
2 octombrie 2010, Teatrul National Lucian Blaga Cluj-Napoca, Regia:

Radu Afrim.
Este membra a Uniunii Scriitorilor din Romania, a Societatii romane

de medicina internd, a Societatii romane de semiologie, a Societatii ame-
ricane de ecocardiografie, a Societatii americane de psihosomatica si a

Asociatiei Europene de ecocardiografie.
Detalii: www.laurapoanta.ro

Noti: Textele cuprinse in acest volum — continuare, intr-un
fel, a precedentelor: Doctorul de povesti. Medicina si literaturé,
2021 si Omniscop. Medicina si societate, 2023 — au aparut de-a
lungul ultimilor ani in revistele Steaua, Romania literard, Tribuna
etc., precum si in volume colective editate, cele mai multe, de
Filiala clujeand a Uniunii Scriitorilor. Revenind periodic asupra
acelorasi teme, dar in contexte $i cu argumentari diferite, anumite
secvente calatoresc”, firesc, dintr-un text in altul. Textele pas-
treaza ordinea cronologica a aparitiei lor.

Cum se poate separa omul-creator de frumos de
faptele sale sociale? Am scris din diverse perspective
pe tema #metoo, a inegalitatilor si inechitatilor sociale
eX|st_ente dintotdeauna si rezolvate azi superficial,
hvaot_lc si ilogic. Dar mai este o perspectiva care meri-
ta discutatd — cea a artistului boem, celebru, bogat,
,2genial’, si care, in relatiile interumane, in special in
_cele cu sexul opus (sau in relatile sale amoroase
indiferent de sex, ca sa fim mai cuprinzatori), este
departe de imaginea sa, la limita legii chiar. De céte
ori un artist (de obicei barbat) este acuzat ca se poar-
ta urat cu altii (de obicei femei) apare si intentiade a i
se trece cu vederea acest lucru, ca sa nu i‘se Lum-
bregscé realizarile”. Se cunosc foarte bine multe ca-
zuri de acest fel, intens mediatizate in ultimii ani,
transformate adesea Tn cancan, posibile si pentru ca
multi dintre cei afectati au decis sa nu mai tacd. Nu
discut corectitudinea victimelor, nici motivele pentru
care au ales sa vorbeasca la un moment dat, ci por-
nesc de la premisa ca abuzurile sunt reale si stim ca
existd de secole, indiferent ca vorbim de 6inémato—
gfafie (mai recentd), de arte plastice sau de literatu-
ra. Unii regizori au folosit platourile de filmare ca are-
ne ale fortei brute, au mintit ca sa obtina scene mai
expresive (au recunoscut chiar ei), au folosit sexul

_(consimtit sau nu) pentru a oferi roluri sau beneficii;

a_desea, banii si faima din jurul lor i-au ferit de conse-
cinte. Ideea de a analiza opera unui artist prin prisma



vietii sale private este foarte periculoasa. O blasfe-
mie, spun unii. Ele trebuie complet separate. Dar pa-
nd la ce punct si care este “the point of no return?”.
Scenograful Jay Parini spunea ca munca de artist nu
are absolut nimic de-a face cu propriul comporta-
ment, cu viata de zi cu zi (Amanda Hess, 2017, Arts).
New York Times afirma, intr-un interviu — ,lasati crea-
tia artistului s& vorbeasca prin ea Tnsasi, iar viata lui
privata sa ramana privata”. Cele doua nu trebuie sa
se Tntalneascé niciodata. Dar atunci cand un regizor
mare, cunoscut, genial drogheaza si apoi violeaza o
fetith de 13 ani? Cat de mult le mai putem separa?
Mitul geniului artistic care actioneaza instinctiv i im-
pulsiv si renaste din crimele sale in propriile creatii
este aplicat, in mare parte, doar barbatilor. Se pare
ca ei sunt, in special, tulburati — si sunt protejati de
asa numitul alibi estetic (Martin Jay).

In secolul 19, geniul artistic nu era constrans de
Jfleacuri” etice — victimele cele mai sigure ale acestor
framantari fiind femeile. Evident ca modul acesta de
raportare la cei din jur se reflecta, de fapt, in opera si
se transmite publicului. Care adesea primeste ca ata-
re faptele, fara filtru, Intrupate cel mai des in perso-
najul masculin dominant, stapan al vietii femeii de
langa el. Multe dintre ele reflectad abuzuri mascate in
creatie artistica, in regie indrazneata, iar limita este
foarte tulbure. Nu este neaparat cazul reprezentarilor
directe, agresive sexual si deschis autobiografice, ci,
in general, modelul eternului erou masculin salvator.
Cand, cine si ce trebuie taxat, pedepsit dupa regulile
Jumesti”? Care este limita dintre critica si abuz, cat
trebuie sa suporti in calitate de Tnvatacel, tanar aspi-
rant (barbat sau femeie), cand devin jignitoare urlete-
le critice ale unui ,sef” (fie el geniu sau nu)? Este clar
ca generatiile noi suporta din ce in ce mai greu orice
critica si ca pragul de la care tinerii se considera ata-
cati sau jigniti, in orice meserie, este din ce in ce mai
mic. La fel de clar este ca nu intotdeauna victima este
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pur si simplu victima, multe situatii sunt incerte. Dar
abuzurile la limita legii in umbra geniului artistic, a cre-
atorului nebun, sarmant si imposibil de contrazis tre-
buie dezvaluite. Viitorul va decide, probabil, in ce ma-
sura opera ii supravietuieste creatorului.

Un alt exemplu de abuz, indirect si mai subtil, es-
te cel al Tnsusirii operei unor femei care lucrau in
umbra barbatului celebru. Intr-un curs de istoria artei
din 1950, un istoric de arta influent prezenta doar eu-
ropeni albi de sex masculin. lar in privinta istoriei uni-
versale, dincolo de Europa, si mergand pana in cele
mai vechi timpuri, isi sustinea teoria spunand ca ge-
niul e geniu, greu de definit, munca nu poate egala
niciodata talentul Tnnascut al unui astfel de geniu, iar
femeile nu au ce cauta pe aceasta lista (dupa austri-
acul Otto Weininger, femeia ,nu are niciun fel de per-
sonalitate proprie”). Geniul era intrupat intr-un mas-
cul sigur pe sine, puternic, neabatut in drumul sau
catre creatie, irascibil si brutal, pentru care familia
este mereu pe locul doi. Daca aceasta definitie era
luatad de buna si urmata, logic, cei din jur trebuie sa
inteleaga si sa accepte. Trasaturile geniului artistic
erau masculine, privilegiile erau ale barbatilor. Fe-
meile nu au cum sa fie artisti geniali, pentru simplul
fapt cd nu sunt croite pentru asta; de altfel, ele au
fost mereu private de accesul la educatie (Linda
Nochlin). Nu este de mirare ca lucrari cunoscute ale
unor femei talentate au fost atribuite maestrilor vremii
(Juana a Austriei a pictoritei Sofonisba Anguissola a
fost atribuita lui Titian, iar Femeia in blanuri, lui El
Greco). Muzeul Prado a organizat o expozitie prin
care a Incercat sa repare erorile trecutului — A tale of
two Women painters, dar sunt in continuare critici de
arta care contesta apartenenta lucrarilor. Sunt exem-
ple luate la intamplare, insa problema a fost foarte
raspanditd ~ istoricul si preotul Andres Ximenez spu-
nea despre artista italiana Lavinia Fontana (secolul
16) ca s-a ridicat deasupra statutului ei de femeie,
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prin lucrarile sale, si era, deci, privita ca o anomalie.
Tot el continua — méinile femeilor sunt potrivite pen-
tru 1ana si in (pentru cusut/tesut, probabil), nu pentru
vopsele; iar maretia atinsa de artista este doar o ,ma-
retie feminind”, deci un maxim la care poate spera
sexul frumos, mult sub cel al barbatului artist (The
myth of the artistic genius, 2020, C. Delistraty). De
indatd ce semna un Titian tabloul, lucrarea devenea
brusc canonicd. Geniala. Era vizibila inca de atunci
incercarea de a privi o lucrare prin lentilele calitatilor
artistului. Un studiu foarte simplu, dar foarte sugestiv
a creat o serie de lucrari generate de computer, le-a
impartit arbitrar in lucrari-pictate-de-barbati si lu-
crari-pictate-de-femei si apoi le-a aréatat unor investitori
in artd (oameni cu bani, dar fara pregatire solida in
domeniu). Un procent covarsitor a afirmat ca cele pic-
tate ,de barbati” au forta si valoare mai mare. Obsesia
pentru artist, pentru viata lui depaseste de multe ori
interesul pentru opera.

Romantarea biografiei unor personaje controver-
sate si privirea cu indulgentad si chiar simpatie a unor
acte care in alte conditii ar fi blamate vine si din cre-
dinta naiva ca un tablou, de exemplu, este expresia
directd a experientei emotionale a artistului, traduce-
rea in semne si culori a vietii sale personale. Arta
,mare” nu este niciodata atat de clara — nu este o
soapta confidentiald, o telenoveld sau o poveste la-
crimogend, o transpunere simplistd a vietii personale
(Linda Nochlin). Sally Mann, o artista americana, a
provocat o adevarata isterie Tn anii 90 cu o serie de
fotografii artistice cu copiii sai, unele dintre ele nud.
Ea s-a aparat spunand ca aceia nu sunt copiii ei, ci
sunt copii care se joaca in naturd. Opinia publica,
insd, a acuzat-o sever: ea este mama, in primul rénd,
apoi artistd. Citandu-I pe Oscar Wilde, ,nu are rost sa
vorbesti despre moralitate cand analizezi arta; atunci
cand oamenii nu gasesc valoarea artistica a unei ope-
re, cautd in ea figura masculind care sa o sustina’.
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Totusi, opinia publica sustinea insistent ca regulile
acestea se aplica doar barbatilor, nu si femeilor, mai
ales daca sunt mame. Gauguin era tata atunci cand
a plecat in Tahiti sa ne bucure ochii cu nudurile lo-
calnicilor; Hemingway era un misogin cunoscut si se
mandrea cu asta. Dar defectele lor umane sunt sim-
patice, de inteles, necesare. Timp de secole, femeile
nu au avut voie sa picteze nuduri, nici scene religioa-
se — doar flori si dantele, apoi au fost criticate ca nu
sunt in stare de mai mult. Mitul artistului genial se
refera la acele spirite alese, talentate dincolo de ima-
ginatia omului de rand, poate chiar detinatoare ale
unor raspunsuri inaccesibile noud, celorlalti. Ele igno-
ra regulile pentru ca sunt deasupra tuturor, asadar,
nu li se aplica legea morala a majoritatii.

Exista o legatura intre geniul creator si promiscu-
itatea sexuala, morala? Este aceasta din urma o ca-
uza sau o consecinta a talentului? Tn lumea scrisului,
un scandal similar cu cel al regizorilor celebri I-a avut
protagonist pe Philip Roth. Tn 2021, aparitia biografiei
sale autorizate, scrisa de Blake Bailey, tinea titlurile
de prima pagind. Cine i-a citit cartile a sesizat cu si-
gurantd Tncarcatura lor erotica. Roth isi alegea stu-
dentii de la seminariile sale pe baza aspectului fizic,
frecventa bordelurile si i-a facut avansuri sexuale pri-
etenei fiicei sale argumentand ca “there’s no point
having a pretty girl in your house if you can’t fuck
her”; una dintre sotiile sale si-a relatat casnicia de
cosmar in Leaving A Doll's House: A Memoir. Pe de
altad parte, multe dintre cuceririle sale i-au ramas prie-
tene, subliniaza biograful, pentru a indulci povestile.
Philip Roth nu este o exceptie, multi scriitori celebri
fiind cunoscuti pentru infidelitati, misoginism si pro-
miscuitate, unii abuzand nu doar sexual partenerele,
ci si intelectual — Brecht, se pare, copia scrierile iu-

* bitelor din lumea literara si le semna el insusi.

Adesea cei mai moralisti dintre scriitori au avut vieti
personale total opuse. Dickens, unul dintre cei mai
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sensibili expozanti ai injustitiilor sociale din epoca
victoriana, era crud si ipocrit (spun contemporanii
s&i). H.G. Wells aborda, se zice, doar femei tinere, iar
George Orwell, orice femeie 1i trecea prin fata ochilor.
Pentru corectitudine, s& o pomenim si pe autoarea
romanelor cu talentatul Ripley personaj principal, Pa-
tricia Highsmith, care era cunoscuta pentru excentrici-
tatile sale si trdia dupa principiul vandalului emotional,
dispusé sa distruga vietile iubitelor sale pentru o idee
de roman. Lista poate continua — sex cu minore, tu-
rism sexual in Asia, infidelitati, viol, batai. Simt artistii
(scriitorii, in aceste ultime exemple) ca talentul lor
special ii scuza? Ca regulile societétii sunt plictisitoare
si nu li se aplica? Sau este un comportament general
valabil in randul barbatilor/oamenilor, iar ei, artistii,
sunt doar mai vizibili, pentru ca sunt celebri? Dar daca
aceste biografii/autobiografii sunt partial exagerate
pentru a se crea o imagine de ,baiat rau”, stiut fiind ca
personajele negative au fost mereu mai placute publi-
cului? Si daca da, de ce este aceasta apreciata si pri-
vita cu Intelegere?

Sau, in cele din urma, cel mai bine ar fi sa ne in-
toarcem de unde am pornit, sa ignoram complet au-
torul ca sa ne putem bucura de opera lui — fie ea car-
te, tablou sau film —, s& ludm Complexul lui Portnoy
ca pe un roman satiric, amuzant, brutal de direct, cu
un limbaj voit obscen si franc, un amestec de zefle-
mea si disperare (in cadrul unei familii de evrei ha-
botnici), reprezentativ pentru anii 60 ai libertatii sexu-
ale. Intre libertate, libertinaj, vulgaritate si puritanis-
mul religios existd nenumarate gri-uri, greu de inca-
drat, dar ramane si intrebarea Iui Nigel Jones — de ce
sunt marii scriitori oameni atat de ingrozitori? (Nigel
Jones, 2021, The Critic). Si dilema, tot a lui — dar da-
ca feminismul céastiga teren si vom pierde, astfel,
opere importante? Si daca da, merita?
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Asa numitul beauty bias exista de cand lumea.
Oamenii sunt preocupati constant de cum arata si
depun eforturi mari pentru a fi cat mai frumosi, in
functie de standardele vremurilor; in acelasi timp,
sunt atrasi de si prefera indivizii aratosi. Acestia din
urma sunt inzestrati, inconstient, de cei din jurul lor
cu trasaturi de caracter pe masura aspectului fizic —
sunt considerati mai buni, mai destepti, mai simpatici.
Tot ei se pare ca beneficiaza de avantaje, uneori in-
corecte, la locul de munca sau chiar in fata legii, in
situatii extreme, sau se bucura de intelegere si sim-
patie din partea opiniei publice (vezi cazurile celebre
cu criminali Tn serie condamnati, dovediti si care, da-
ca erau si frumosi, aveau cohorte de fani devotati).
Sunt multe studii recente care arata prin date statisti-
ce ceea ce stiam deja — un chip frumos feminin su-
ceste usor mintile unui barbat. Frontiers in Neurosci-
ence a publicat in 2015 un astfel de studiu care arata
ca frumusetea feminina este capabila sa submineze
reactia cerebralad la cinste, necinste sau ilegalitate.
Oamenii se poarta mai frumos cu persoanele atraga-
toare fizic (este valabil pentru ambele sexe, in ambe-
le directii), sunt mai dispusi sa le ierte un comporta-
ment obraznic, o eroare, chiar o pacaleala — un stu-
diu avea la baza un joc in care anumiti participanti
trisau, iar cei frumosi erau absolviti de vina mai usor.
Un alt studiu realizat pe voluntari arata ca atunci
cand li se cere sa triseze sau sa ascunda sume mici
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de bani (tot in contextul unor jocuri pe computer),
cei care primeau propunerea din partea unor chipuri
atragatoare cedau mai repede si erau dispusi sa
mint& mult mai usor. Daca persoana care propunea
un ,targ” necinstit era neatragatoare fizic, creierul
reactiona mult mai prompt in directia indignarii, a
revoltei morale.

Totusi, de ce reactionam asa la cineva placut fi-
zic? In multe dintre aceste jocuri si studii, participan-
tii nu se Intalneau vreodata fata in fata si stiau de la
inceput acest lucru, deci nu poate fi vorba doar
despre a obtine ceva, despre simpla atractie sexuala.
Mai ales c& persoanele ,cuplate” in joc erau de var-
ste diferite, uneori de acelasi sex, si totusi reactia la
frumos era la fel (C Gillis, 2016, Survival of the pret-
tiest: The mysterious power of attractive people). Se
intdmpla un lucru ciudat, se spune, cu cei frumosi,
si anume inzestrarea lor automata, chiar si fara sa i
cunoastem, fard sa schimbam o vorbd macar, cu o
gramada de calitati pe care ne-am dori sa le aiba -
virtuti tipice ale omului perfect, atragator, dar si des-
tept, generos, intelept, de incredere, bun la suflet
s.a.m.d. Acest fapt poate sa duca, pe de o parte, la
o ncredere in sine a celui vizat, ce poate sa fie be-
nefica (sustine teoria ca este un conglomerat de ca-
litati); pe de altd parte, creste presiunea asupra lui
prin asteptarile adesea nerealiste ale celorlalti, dez-
amagirea va fi proportionala cu sperantele neimpli-
nite, iar cel vizat o va simti din plin. Nu o data actorii
frumosi, care par ca au lumea la picioare, au afirmat
ca au muncit dublu ca s& arate ce pot, ca sa nu fie
,doar un chip frumos”.

incepand de dupa Al Doilea Razboi Mondial,
cand studiile clinice prindeau avant, la fel si psiholo-
gia, dar si modellingul si obsesia pentru ,look”, s-a
demonstrat ca tendinta aceasta este izbitor de ras-
pandita. Anume, asocierea automata a frumosului
fizic cu maretia interioara si implicit transformarea
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respectivului (daca se nimerea sa fie si celebru, cu
atat mai mult) intr-un model. Este vorba, deci, despre
un stereotip social, ce e frumos este si bun, care
afecteaza in egald masura femeile si barbatii, adultii
si copiii, indiferent de rasa, religie, etnie. Se aplica si
in relatiile personale, amoroase sau nu, dar si in ce-
ea ce priveste celebritatie sau oamenii politici. Din
punct de vedere biologic, este o latura animalica fi-
reascd, instinctuala — persoanele atragatoare sunt
marii castigatori ai selectiei naturale. Se imperechea-
za mai usor si asigura supravietuirea speciei. Au, po-
tential, mai multi copii care, cel mai probabil, vor fi si
ei frumosi si plini de succes. Au, de asemenea slujbe
mai bune si castiga mai mult decat oamenii ,obisnu-
iti”. Aceasta explicatie liniara si simplista are, totusi,
la baza un adevar universal — instinctul primar, cel de
perpetuare a speciei. Tindem sa stam pe langa cei
frumosi si de succes, pe care ii consideram automat
mai dotati intelectual si mai sanatosi.

Totusi. apare intrebarea — chiar sunt oamenii
frumosi mai destepti, mai sanatosi, mai altfel? Sunt ei
automat superiori din toate celelalte puncte de vede-
re, inclusiv moral? Evident ca nu. Din observatii em-
pirice, dar si din sute de studii psihologie conduse in
special in SUA si in Japonia, se poate afirma ca bar-
batii frumosi sunt, in general, mai predispusi sa inse-
le (in SUA), iar oamenii frumosi, in general, indiferent
de sex, sunt mai putin cooperanti si mai zgarciti (in
Japonia). Pe de alta parte, in Israel femeile frumoase
sunt mai conformiste si mai serioase. Nu mai trebuie
sa spun faptul ca oricare dintre aceste studii poate fi
criticat si este predispus la diferite bias-uri, dar subli-
niaza, toate, faptul ca stereotipurile sunt periculoase
pentru ci generalizeaza. In cazul alegatorilor inde-
cisi, fara opinii clare, s-a aratat ca un politician ara-
tos, fie el barbat sau femeie, are castig de cauza
cert, in orice confruntare, indiferent de performanta
intelectuala.
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